Od zakazanych knih k ovaciam v Benatkach: Pribeh o

slovenskom kulturnom zazraku, na ktory sme zabudli

Casto nadobiidame pocit, Ze prave my Zijeme v dobe najvaésieho informa&ného sumu,
prevratnych zmien a technologického zrychlenia, aké histéria nepamata. Mame pocit, Ze svet sa
stal neprehladnym az s prichodom internetu. Ak sa vS8ak pozrieme na Slovensko tesne po roku
1918, zistime, Ze nasi predkovia prezivali nieCo vefmi podobné, no v nepomerne dramatickejsich
podmienkach. Po desatrociach kultirneho utimu sa krajina ocitla v novom statnom zvazku, ktory
nespustil len politické reformy, ale doslova kulturny vybuch.

To, ¢o inym narodom trvalo celé storocia, slovenska inteligencia vdaka novej slobode stihla za
necelé dve dekady. Medzivojnové obdobie nebolo len asom hladania hranic na mapach, ale
predovSetkym érou, kedy slovenska kultura zazila svoj ,eurépsky moment®. Bol to fascinujuci
Cas, kedy sa z lokalnych tradicii stavalo svetové umenie a Bratislava sa na kulturnej mape
Eurdpy rozsvietila neCakanym, modernym jasom.

Britsky $tit pre slovenské sebavedomie

Vyznam tohto kulturneho usilia si v tom ¢ase uvedomovali aj vtedajSie svetové elity. Klucovou
postavou bol britsky historik Robert William Seton-Watson, znamy pod pseudonymom Scotus
Viator. Ako expert britského ministerstva zahrani¢nych veci pre strednud Eurépu dodaval
slovenskému snaZeniu nieco, ¢o krajine dovtedy chybalo — medzinarodnu legitimitu.

.Matica slovenska v kulturno-civilizanej oblasti je jednym z najpozoruhodnejSich kusov prace,
aké videla povojnova Eurdpa.” — Robert W. Seton-Watson

Pre narod, ktory sa len kratko predtym vymanil z tlaku madarizacie a ktorého kulturu nepriatelia
oznacovali za ,neexistujucu” alebo ,barbarsku®, boli tieto slova od vzdelanca z Britského impéria
nesmierne dblezité. Seton-Watsonov hlas fungoval ako diplomaticky stit. Ked v roku 1919
ozivovali Maticu slovensku, Brit v tom nevidel len lokalnu slavnost v malom meste pod Tatrami,
ale jeden z najvyznamnejSich civilizaénych pocinov v celej povojnovej Eurdpe.

Bleskova cesta k ovaciam

Cesta k profesionalnemu umeniu bola na slovenské pomery bleskova. Uz v roku 1920 vzniklo v
Bratislave Slovenské narodné divadlo (SND). Hoci malo spociatku takmer vyluéne €esky subor,
jeho vplyv na domace prostredie bol ur€ujuci. Zasadnu zasluhu na pozdvihnuti opery a operety
na europsku uroven mal Cesky skladatel a riaditef SND Oskar Nedbal, ktory do Bratislavy
priniesol svetové naroky.

V tomto dynamickom prostredi vyrastla prva generacia slovenskych profesionalnych hviezd,
ktoré definovali tvar nasho umenia:

« Jan Borodac — klu€ova postava a formovatel slovenskej ¢inohry,

* Hana Meli¢kova — prva dama nasho javiska s nevidanym talentom,

« Janko Blaho — operny tenorista, ktory priniesol na scénu slovenské fudové piesne v
profesionalnom baleni.

Transformacia bola zavi$ena v roku 1932, kedy sa divadlo definitivhe emancipovalo vznikom
slovenskej Cinohry, schopnej na najvyssej urovni uvadzat diela domacich dramatikov.

Ked bola slovenska moderna svetova

Slovenski vytvarnici a architekti dokazali v tomto obdobi takmer nemozné: organicky prepojit
archaick domacu tradiciu s najprogresivnej$imi eurépskymi pradmi. Ustrednymi postavami tejto
,Slovenskej moderny“ boli Ludovit Fulla a Mikulas Galanda. Ich recept na svetovost bol
genialne jednoduchy — zobrali slovenské motivy a aplikovali na ne odvazny, moderny vizualny
jazyk, ktory rezonoval s vtedajSim Parizom &i Berlinom.



Tento rozmach zastreSovala Umelecka beseda slovenska pod vedenim architekta Dusana
Jurkovica, ktorého diela dodnes obdivujeme ako unikatne spojenie moderny a tradicie. Zaroven
sa uplatriovali vizionari ako Fridrich Weinwurm, ktory do slovenskej architektury priniesol
funkcionalizmus a modernd kulttru byvania. Prostrednictvom bratislavskej Skoly umeleckych
remesiel udrziavali nasi umelci priame kontakty so svetovou $pi¢kou, o Com svedcia mnohé
ocenenia z medzinarodnych vystav. Slovenské umenie vtedy definitivne prestalo byt
Lregionalnou raritou“ a stalo sa sebavedomou suc¢astou eurdpskej avantgardy.

.Informacny smog“ v roku 1926

Ak mate pocit, ze dnesné socialne siete su plné ,huku a hurhaja“, dobové pramene vas vyvedu z
omylu. Uz v roku 1926 publikoval ¢asopis Prudy mrazivo aktualnu Gvahu o stave vtedajSej
kultary:

,Denne sa do nas chfli nestravitelna spusta knih, Casopisov, brozur a letakov. V tej papierovej a
literarnej pyramide sa fud uz nevie vyznat. Tento novodoby jaCivy kulturny hluk a hurhaj je
hroznou nekultdrou.”

Tato staznost na ,nekulturny hluk® ukazuje, Ze pocit straty orientacie v zaplave informacii nie je
novinkou. Uz pred sto rokmi si vzdelanci uvedomovali, ze kvantita produkcie méze dusit
skuto¢nu kvalitu a ze ,zachripnuté hlasy” osvetovych pracovnikov v informaénom smogu
zanikaju.

Filmovy triumf v Benatkach

Slovensko medzivojnového obdobia bodovalo aj vtedy v najmodernejSom médiu — vo filme. Karol
Plicka, milovnik a dokumentarista slovenskej tradicie, oCaril svet dielom Zem spieva. Vrcholom
vSak bol rok 1935 a film JanoSik reziséra Martina Frica.

Snimka so scenarom Karola Plicku a legendarnym Palom Bielikom v hlavnej ulohe zaznamenala
fenomenalny uspech. Prezentacia na prestiznom festivale v Benatkach dokazala, ze slovenska
téma spracovana na profesionalnej urovni ma svoje miesto vo svetovej flmovej mekke. Bol to
dbkaz, ze naSa kultura dokaze byt hlboko narodna a zaroven univerzalne zrozumitelna.
Kaviaren ako centrum moci a tvorby

V ére pred existenciou spisovatelskych klubov a internetovych kaviarni sa centrom
intelektualneho Zivota stali bratislavské kaviarne. Neboli to len miesta na kavu, ale ,zdielané
kancelarie* a redakcie vtedajSej elity:

¢ Luxor: Prave tu Jan Smrek formoval legendarny ¢asopis Elan. Hoci jeho redigovanie v Luxore
vrcholilo okolo roku 1939, kaviaren bola klu€¢ovym bodom stretdvania sa autorov ako Laco
Novomesky €i Jan Poni¢an pocas celych tridsiatych rokov.

* Reduta: V tichych kutikoch tejto kaviarne vznikal jeden z najvyznamnejSich slovenskych
romanov — Zivy bi¢ Mila Urbana.

* Astoéria: Oblubeny ,stan“ Janka Jesenského a Jozefa Gregora-Tajovského, kde sa pri vine a
kave rieSila politika aj literatura.

Narodna identita bez provincionalizmu

Kulturny rozmach vSak prina8al aj pal€ivu otazku: Aky ma byt vztah k silnejSiemu ¢eskému
partnerovi? Mlada generacia odmietala byt len ,pobockou” Prahy. Novinar a poslanec Viadimir
Clementis v roku 1926 jasne sformuloval poziadavku na rovnocennost’:

,Odporujeme takému pojatiu Ceskej ucasti, ktora nase kulturne prostredie povazuje za perifériu,
za provinciu ¢eského kulturneho centra.”

Clementis zd6raznoval, Zze spolupraca s vyspelejSim ¢eskym prostredim je vitana, ale len vtedy,
ak je zaloZena na reSpekte voci osobitosti slovenskej kultury. Cielom nebolo izolovat sa, ale
dosiahnut ,urover svetovosti“ ako rovnocenny partner.

Medzivojnové obdobie na Slovensku nebolo len o budovani Statnych uradov. Bola to éra
masivnej kulturnej ofenzivy, v ktorej generacia vizionarov dokazala v priebehu dvoch desatrogi
vybudovat indtitucie a diela, z ktorych Cerpame dodnes. Bol to uspesny pokus o dosiahnutie
svetovej Urovne bez straty vlastnej tvare.



Ak by sme dnes mali tu istl vasen pre budovanie kultiry a sebavedomie voci svetu ako
generacia z roku 1919, kde by slovenské umenie mohlo byt o desat’ rokov?



